Sonet k forme

Est' tonkie vlastitel'nye svjazi
MezZ konturom i zapachom cvetka.
Tak brilliant nevidim nam; poka
Pod granjami ne oZivet v almaze.

Tak obrazy izmentivych fantazij,
BeguiCie, kak v nebe oblaka,
Okamenev, Zivut potom veka

V ottogenoj i zaverSennoj fraze.

I ja chodu, &tob vse moi mecty,
Dosedsie do slova i do sveta,
Nasli sebe Zelannye Certy.

Puskaj moj drug, razrezav tom poéta,
Up'etsja v nem i strojnost'ju soneta,
I bukvami spokojnoj krasoty!

Sonett an die Form

Es gibt feine machtvolle Zusammenhénge

Zwischen der Kontur und dem Duft einer Blume.

So ist der Brillant fiir uns unsichtbar, ehe

Er nicht unter den Schieifkanten auflebt im Diamanten.

So leben die Bilder verinderlicher Phantasien,
Dahineilend wie Wolken am Himmel,
Steingeworden dann jahrhundertelang
Im ausgefeilten und vollendeten Satz.

Auch ich will, daf} alle meine Triume,
Zum Wort und zum Licht gelangt,
Fiir sich die gewiinschten Ziige finden.

Moge mein Freund, wenn er das Buch des Dichters aufgeschnitten hat,
Sich in ihm berauschen sowohl an der Wohlgestalt des-Sonetts

Als auch an den Buchstaben der ruhigen Schénheit!
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Valerij Brjusov: Sonet k forme

ECTb TOHKHE BIaACTHTENBHBIE CBA3H
Mesk KOHTYPOM M 3ataxoM UBETKA.
Tax OpHANMAHT HEBHAUM HaM, NOKa
TToa rpaHAMHK He 0XKHBET B asIMa3e.

Tak 06pa3bl H3IMEHYHBBIX haHTa3uil,
Berymue, xak B Hebe obnaxka,
OxameHeB, XKHBYT OTOM BeKa

B oTTouenoii u 3arepiueHHoi ¢pase.

U 2 xouy, 406 Bce MOH MeUTHI,
Jlowenuine 0 €10BA H 10 CBETA,
Hawnu ce6e xenanHbie yepTsl.

[Tyckaii Moit apyr, pa3pe3as Tom nosTa,
VYnbercs B HEM H CTPOHHOCTBIO COHETa,
U 6yksamn cnokoiinoil kpacoTs!

Sonett an die Form

Es gibt feine machtvolle Zusammenhéinge / Zwischen der Kontur und dem Duft einer
Blume. / So ist der Brillant fir uns unsichtbar, ehe / Er nicht unter den Schieifkanten
auflebt im Diamanten.

So leben die Bilder verinderlicher Phantasien, / Dahineilend wie Wolken am Himmel, /
Steingeworden dann jahrhundertelang / In dem ausgefeilten und vollendeten Satz,

Auch ich will, daB alle meine Triume, / Zum Wort und zum Licht gelangt, / Fiir sich die
gewiinschten Ziige finden.

Mége mein Freund, wenn er das Buch des Dichters aufgeschnitten hat, / Sich in ihm

berauschen sowohl an der Wohlgestalt des Sonetts / Als auch an den Buchstaben der
ruhigen Schénheit!

Brjusovs ,.Sonet k forme* (Sonett an die Form, 1894) gehort zu den richtungs-
weisenden poetologischen Gedichten des russischen Frithsymbolismus und
reprisentiert ein dsthetizistisches Programm in der Nachfolge der franzésischen
Pamnassiens. Wenn das Sonett zur dominanten Iyrischen Form des Symbolis-
mus werden konnte, so hat das wesentlich mit der Selbstreflexion im Medium
des Gedichts zu tun, fiir die das Sonett wie kein anderes Genre steht und mittels
derer hier der junge Autor die neue Dichtung propagiert und in der Weltlitera-
tur positioniert. Die in ,,Sonet k forme* beschworenen edel-steingewordenen
Sétze von jahrhundertealter Lebendigkeit (11,3—4) — sind das nicht die als Sub-
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text aufgerufenen Klassikertexte: die metapoetischen Sonette Petrarcas und
Shakespeares, die autoreflexiven Sonette Goethes und Pugkins und auch schon
die programmatischen Sonette Baudelaires und Rimbauds?' Und ist die Rede
vom wohlgebauten Sonett (IV,2) nicht eine self-fulfilling prophecy, mit der sich
Brjusovs Sonett selbst zum ,juvenilen Meisterwerk*? kanonisiert?

Wihrend offen bleibt, inwiefern sich das Sonett ,,an die Form“ richten kann
— als Botschaft, Widmung, Huldigung (die Form als ein allegorisches Prinzip) -,
so ist doch offensichtlich, daB es ein Sonett iiber die Form ist und daB es selbst
Form ist. Dies betrifft zum einen das Form-Inhalt-Verhiltnis als Thema, zum
anderen die praktizierte kiinstlerische Form, und selbstverstandlich hangt ge-
rade in diesem Gedicht beides eng zusammen: Es besitzt selbst jene Form, von
der es spricht.

In seiner Strenge wirkt ,,Sonet k forme* klassisch (vor dem Hintergrund der
iiberaus variablen russischen Sonettgeschichte’ vielleicht sogar iber-kano-
nisch): Es verfligt iiber ein regelmiBiges sonett-typisches Metrum, einen aus-
gewogenen Versbau und ein anspruchsvolles Reimschema. Die wenigen subti-
len Abweichungen sind semantisch motiviert. Je zwei, wechselnd weibliche
und ménnliche, Reime in den Quartetten und den Terzetten ergeben die Reim-
folge AbbA AbbA cDc DDc, die fast petrarkisch ist — abgesehen von der
asymmetrischen Verteilung in der Schlufistrophe, die aber der — ihrerseits kon-
ventionellen — Paarung von Poet und Sonett dient. Der fiinffiilige Jambus for-
miert das im russischen Vers vertrauteste Tonmuster: die iiberwiegende oder
vollstindige Realisierung des ersten, dritten und letzten lktus. Dieser die Quar-
tette dominierende geschmeidige Rhythmus wird dann durch einen insistieren-
den Takt iiberformt: Beide Terzette haben mehr Tonsilben, weil kiirzere Woér-
ter, und beginnen markant mit Versen, in denen jeder Iktus realisiert ist, die
Dringlichkeit des Wiinschens unterstreichend. Angesichts der vorherrschenden
Nichtrealisierung des zweiten Iktus iiberrascht der durchgingige zésurartige
Schnitt nach der vierten Silbe, der zugleich syntaktisch iiberspielt ist und daher
elegant unaufdringlich wirkt. Die Syntax ist vers- und strophenkonform und
liberaus schlicht, mit zwei signifikanten Ausnahmen. Ein krasses Enjambement
erlaubt sich der dritte Vers, selbst sozusagen den Moment hinauszdgemd, in
dem die Brillanz des Diamanten sichtbar wird — wortkiinstlerische Mimesis der
hier beschriebenen Juwelierkunst. Und in der zweiten Strophe korrespondiert
der komplexere, dynamisierte Satzbau mit den thematisierten beweglich-verin-
derlichen Phantasiegebilden und ihrem Ubergang in permanente Sprachformen.
Solche poetischen Raffinessen verraten den kiinftigen versierten Metriker und
elaboriertesten Versexperimentator der russischen Moderne, der ebenmiBig-
klassizistische und arabesk-manieristische Formen gleichermafien beherrscht.
Allein in seinen knapp hundert Sonetten hat Brjusov sechzig verschiedene
Strukturmodelle umgesetzt.*

Die Quartette entfalten in argumentativem Stil eine dreiteilige Analogie:
,,Ecn...“ (Es gibt ...}, ,Tak.." (So ...), ,,Tak..." (So ...). Die Terzette setzen
diese Analogie in einen emotiveren Tonfall um, Beide Register bedienen sich
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einer transparenten, schlichten Diktion. Das Vokabular ist bemerkenswert ein-
fach, mit Ausnahme der Lehn- und Fremdworter — . KOHTYp" (Kor}mr), ,,ﬁpnn—
muant (Brillant), ,.panTazuu’ (Phantasien), ,,ppasa“ (Sgtz) - die eine intel-
lektuelle und weltldufige Note beimischen. Stilideal ist die claritas und
urbanitas. , _ ‘

Die gedankliche Komposition des Sonetts folgt der fom}alen thderung in
Quartette und Terzette und ist insofern kanonisch. Sie realisiert gllerdmgs_emqn
einlinigen”, sich stufenweise entfaltenden Typus® und entSppcht daxjmt.ke\—
neswegs dem ,dialektischen® oder ,,synthetischen Typus (mit Fier triadisch-
viergliedrigen Struktur: These — Ausarbeitung der Thege - Antgthgse - Syn-
these), wie er in der normativen Sonett-Theorie privxleglsrt wird ,.dle sich da-
bei sogar auf ein Credo des spéten Brjusov stiitzen kann.” Es schgmt, daB. dem
frithen Sonett an und iber die Form ein neoklassischer Impetus emgeschpeben
ist, der sich in der Dichtungstheorie durchsetzt (gliicklicherweise nicht in der
bedeutend breiteren poetischen Praxis des Autors). o

Wenn also dieses Sonett eine klassisch klare Anlage hat, jedoch nicht im
puren Klassizismus aufgeht, dann ist das eine implizite, performative Aussag_e
zum Konzept der Form. Deshalb erscheint es am angemessensten, die archi-
tektonische Schiiisselmetapher ,.crpoitnocts” (1V,2) nicht als ,,Ebenran“ guf-
sufassen, sondern etwas offener als . Wohlgestalt* (samt der Assoziation emer
Lgutgebauten® femininen oder ephebischen Figur) bzw. technisch und wer-
tungslos als . Strukturiertheit” eines Gefluges. .

Formkunst gilt hier zuvorderst als maBorientiert, harmonisch ausgewogen,
Klar, rational, artifiziell ~ mit einem zeitgenossischen Begriff: als apol\inisch.
Das Apollinische ist im Motiv des geschliffenen Edelsteins und in der lsgtopl.e
der scharfen Linie vertreten — Kontur, Kante, ausfeilen, Linie (,,4epta‘ ist Qw
zeichnerische Linie), Papierschnitt, Sonettgeflige, Buchstaben — und gipfelt im
stillen Schénheitsbegriff. Das Interessante an Brjusovs Gedicht ist nun, dafl
es auf die hier zu erwartende Dichotomie apollinisch vs. dionysisch und iber-
haupt auf stereotype Gegensitze verzichtet. Der funkelnde Brillant kontrastiert
nicht etwa gemaB der Topik mit schwarzer organischer Kohle.'Aufl der Kom_—
plementirseite stehen unterschiedlichste Motive, die allesamt nicht in Oppom-
tionen wie natiirlich-kiinstlich u. 4. aufgehen wiirden und sich schwerlich zu
einer Inhalt-Form-Dichotomie ordnen lieRen: Kontur/Duft, Diamant/Brillant,
Phantasie/Satz, Wolke/Stein, Traume/Wort-Licht-Linien ... Am allerwenigsten
am Schiuf}: ,,crpoﬁnoc*rh"/,,xpacma“ (Wohlgestalt/Schénheit), strukturiertes
Sonett und buchstibliche Schonheit, stehen filr zwei Seiten derselben Sache.
Den Gipfel der Dekonstruktion herkommlicher Gegensitze bildet im vorletzten
Vers die Idee, man konne sich am (apollinisch) wohlstrukturierten Sonett (dio-
nysisch) berauschen.

Brjusov skizziert den Inhaltsaspekt der Form und den Formaspekt des In-
halts — unterschiedliche Aggregatzustinde des Materials, das einer dsthetischen
Transformation unterliegt. Es ist nicht so sehr eine semantische Dichotomie als
vielmehr eine zeitliche Spannung, was die Motivpaarungen organisiert. Das
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zeigt paradigmatisch die zweite Strophe. Auf den freien inspirierten Einfall -
(,,pantasus“) muB die prizisierende wortkiinstlerische Bearbeitung folgen |
(.,otrrouenHas ¢pa3za“). Nur im Zusammenwirken beider lebt und iiberlebt das °
Kunstwerk. Und dieser Gedanke hebt nun gar den Gegensatz von Geniedsthetik

und Regelpoetik auf.

Der thematisierten kunsttheoretischen Konzeption entspricht die Rhetorik
des Oxymorons, die am deutlichsten in der Gestaltung des Hauptsymbols zu-
tage tritt: der Edelstein als lebendiger Stein und als Sinnbild fiirr die Verewi-
gung des geformten dichterischen Wortes. Dabei bedeutet die ,,Ver(edel}
steinerung"® der Imagination gerade nicht Petrifizierung, sondern die Voraus-
setzung fiir das Leben und die Unsterblichkeit des Artefakts. Wie der Edelstein
zugleich Materie und Struktur ist, so auch das Kunstwerk, zumal das poetolo-
gische. Es realisiert das Programm sowohl thematisch als auch strukturell. In
Brjusovs Sonettsonett wird Form Inhait und Inhalt Form. Das ,,Sonett an die
Form* verabsolutiert also nicht die Form gegeniiber dem Inhalt, sondern zeigt
die Interdependenz beider Kategorien. Dies ist eine proto-strukturalistische
Konzeption und keine eng formalistische, wie filschlich aus dem Werktitel
kurzgeschlossen werden kénnte.

Mit seiner strukturalen, semantischen Auffassung von Form setzt sich das
Gedicht auch von der poésie pure und den rein #sthetizistischen I’art pour
!'art-Positionen ab. Darin entspricht es der allgemeinen Bestrebung des russi-
schen Frilhsymbolismus, gerade auch seiner frankophilen Vertreter, vom As-
thetizismus der franzosischen Moderne abzuriicken und dies auch terminolo-
gisch im neuen Begriff Asthetismus (éstetizm) zu markieren.’” Beide Richtungen
der Autonomieisthetik des Fin de Siécle variiert Brjusov in einem wesentlichen
Punkt. Wiahrend dieser Diskurs typischerweise akommunikativ-egozentrisch
angelegt ist, wendet sich das Gedicht ,,Sonet k forme* in der tiberraschenden
Schiufistrophe explizit an einen Adressaten. Die hier propagierte Formkunst
erschdpft sich nicht in bloBer Autokommunikation, sondern gibt sich
rezeptionsorientiert. Im konkret imaginierten Akt der Rezeption durch den
anderen, den Freund, kann sich das Ich zum , Dichter” objektivieren. Brjusov
hat in seinem literaturtheoretisch-kritischen Schrifitum das Theorem der schop-
ferischen Mitwirkung des Rezipienten an der Realisation des vom Autor nur
»angedeuteten* Gedankens (poézija namekov) weiter ausgearbeitet.'’

Die ,,Zusammenhinge®, die ,,Verbindungen* zwischen Form und Essenz
bilden den ersten Reim und den Kern des Poesiemodells. Man kénnte Brjusovs
Asthetik der Zusammenhinge auch als eine Replik auf die Asthetik der Korre-
spondenzen lesen, wie sie in Baudelaires Sonett ,,Correspondances” und Rim-
bauds Sonett ,,Voyelles“ exemplarisch entworfen worden war.'' Brjusov kappt
deren transzendentale Beziige, die fur die jiingeren Symbolisten so zentral wer-
den soliten. Er entmystifiziert sie gewissermaBen. Die Variante fiir den ersten
Vers, ,JIaCKOBO-MUCTHYECKHE CBsi3u® (zértlich-mystische Zusammenhiinge),
1aBt er unpubliziert.'” An die Stelle der Korrespondenzbeziige innerhalb der
Codesysteme von Naturzeichen, Sprachzeichen und Transzendenzsymbolen
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setzt er, die Natur als artifiziell interpretierend, Re\atiqnen innerhalb d? Code-
systeme der Kiinste und Medien: Naturkupst, Juwel;erkunst, Formu 1em£gs:
und Wortkunst, Buchkunst, Baukunst, Schriftkunst. D}e Vokale, von‘ d:m‘ (lir:“
baudschen metaphysischen Auge Gotg:s z;lut; ias physische Auge des Lesen
jizi ind nicht Klange, sondern Buchstaben. o o
pm]]l)z;:rrtl,azlk?%em anfangigichen olfaktorischen Duft dgmxmerpn@ Sinn t1)stl_d:e_r
Gesichtssinn (Sichtbarkeit, Licht, bei akustischer Stme').‘ Die im ?ymho is ‘-f
schen Sonett recht ungewdhnliche Verlagerung vom Auditiv-Musikalisc fg\l lz?u
das Optisch-Visuelle liefert eine Erklarung fiir die un?erkomplex—;ng al 13_:3-
Lautorganisation (ein wahrnehmbares Lautmuster scheldet. allenfal s die e“]:ta-
nigeren Quartette von den vielfiltigeren Terzetter}). Das im Wor:smn .‘spé: -
kuldrste Verfahren ist vielleicht das anagrammartig auf ,,sonet k* zuriickwet
onk“-, kont“ (I,1-2). .

sen(li)eiec 1"I"llslf‘:er:u:\’t‘isierung der (Schrift fithrt zu einer aparten Sc}ﬂuﬁpgmte. Stfitt

Schonheit der Buchstaben steht hier ,,Buchstaben der thonhelt ges.cllxzxei-
gen. Diese verfremdende Formulierung ersetzt formde':koratxve' Jl'xg'e.ndstll-‘ a:‘ -
ligraphie durch eine fast schon avamgardistische. Medxenmatel.'lahtat. Poetische
Schonheit muf buchstabiert werden, sie wird nicht anders Literatur denn qua

Form.
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Text . . o
Sonet k forme* (Sonett an die Form) nach: V. Brjusov, Sobranie sotinenij. Hg. P. G. Anto-

kol’skij u. a. 7 Bde. Moskau 1973-1975. Bd. 1, S. 33.
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Anmerkungen

1 Alle diese Dichter hat Brjusov rezipiert und iibersetzt. Zu seinem Sonett-Werk zihlen
Nachdichtungen von Petrarca, Tasso, Shakespeare, Shelley, Poe, Baudelaire, Verlaine,
Rimbaud, Heredia, Nerval, Mallarmé, D’ Annunzio u. a. Seine intensivste Dbersetzungs-
arbeit galt der franzosischen Poesie und Dichtungstheorie (einschligig ist seine Vertraut-
heit mit René Ghils Konzept der poésie scientifique). Vgl. die zweisprachige Ausgabe
der Nachdichtungen: ZarubeZnaja poézija v perevodach Valerija Brjusova. Hg. S. 1. Gin-
din. Moskau 1994,

2 Mit ,Chefs-d’ceuvre* betitelte der Zweiundzwanzigjahrige seinen ersten Gedichtband
1895, ,Juvenilia® sollte 1896 der zweite (unpublizierte) heilen. Das ,Sonett an die
Form* leitet als ,Prolog* im Abschnitt , Juvenilia® die von Brjusov selbst veranstaltete
Werkausgabe von 1913 ein. Zu den (grofitenteils selbstverfaiten) Mustertexten der drei-
bédndigen Sammlung ,Russkie simvolisty" (Russische Symbolisten, 1894, 1895) gehor-
ten Ubersetzungen von Verlaine, Mallarmé, Baudelaire, Rimbaud, Maeterlinck.

3 K. D. Viinevskij, Raznoobrazie formy russkogo soneta. In: Russian Verse Theory. Hg.
B. P. Scherr u. D. S. Worth. Columbus/Ohio 1989, S. 455-471.

4 Ebd, S. 470.

5 Gasparov 1997, S. 312.

6 Gerasimov 1983, 1986 und Titarenko 1989 sowie K. S. Gerasimov, Dialektika kanonov
soneta. In: Ders. (Hg.), Garmonija protivopoloZnostej. Aspekty teorii i istorii soneta.
Thilissi 1985, S. 17-51, hier S. 17 ff.

7 Vgl. Gerasimov 1986, S. 11 f. Diese (erst posthum verdffentlichte) Position relativiert
sich im Hinblick auf das gesamte (Euvre: Brjusovs Schaffen weist keine teleologische
Entwicklung zum dialektisch-synthetischen Sonett-Typus auf, es waren im Gegenteil
immer alle Formen vorhanden. Nur fiir seine Werkausgabe hat Brjusov tiberproportional
viele derartige Sonette ausgewihlt (Gasparov 1997, S. 311 ).

8 A. A. Hansen-Love, Der russische Symbolismus. 2 Bde. Wien 1989/1998. Bd. 1, S. 79.

9 Ebd.S.48f.

10 Brjusov, s. Text, S. 31. Vgl. dazu Gindin 1993, S. 90 ff.

11 Diese auch damals schon sehr bekannten Sonette waren Bezugspunkte fiir ein anderes
frithes Sonett Brjusovs, das er dem Gedicht ,,Sonet k forme* in der Werkausgabe an die
Seite stellte, ,,Gasnut rozovye kraski* (Es erloschen die blafiroten Farben, 1893), das
lange als freie Nachdichtung von Mallarmés ,,Une dentelle s’abolit galt, aber in einer
neueren Rezeptionsstudie (Dubrovkin 1998, S. 245 ff.) plausibler auf ,,Correspondances*
und ,,Voyelles” bezogen wurde. Vgl. auch F. Rinner, Modellbildungen im Symbolismus.
Heidelberg 1989, bes. S. 190 ff., sowie A. Wanner, Baudelaire in Russia. Gaineville
1996.

12 Die Variante ist auf 1896 datiert. Brjusov, s. Text, Bd. 1, S. 566.
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